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résonances Francoise Pétrovitch au pays des merveilles

A Marseille, I'artiste présente ses grandes toiles, tandis qu'au chateau de Tarascon
son registre animalier dialogue avec le décor des lieux

Vue de I'exposition de Frangoise Pétrovitch, « S'absenter », au Frac PACA, Marseille,
Courtesy Semiose galerie, Paris. © Phato : A.Mole.

MARSEILLE/TARASCON M Invitée
par le Fonds régional d’art conterm-
porain (Frac) PACA de Marseille,
en partenariat avec le chiteau de
Tarascon Centre d’art René d’An-
jou, Francoise Pétrovitch a concu
un parcours et une scénographie
adaptés a chaque lieu reposant sur
des résonances et confrontations
entre ses ceuvres. A Marseille, Ves-
pace rez-de-chaussée du Frac est
vaste (600 m?) et haut de plafond

(8 métres en moyenne, et méme
12 métres a certains endroits).
Pour l'artiste (née en 1964) qui
occupe aussi le premier étage,
s'offrait donc avec « S’absenter »
une belle occasion de présenter des
grands formats, aussi bien avec ses
lavis qu’avec ses toiles.

Effets d'échelle
En ce qui concerne les premiers,
Francoise Pétrovitch avait déja
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expérimenté les grandes tailles,
notamment en diptyque au dernier
salon Drawing Now, sur le stand
de la galerie Sémiose. Ici on en dé-
couvre cing, immenses (2,50 m x
1,70 m), de la série bien nommée
«Etendu », sur un mur de 37 m de
longueur. Sur toile, le défi était de
taille : il s’agissait d’abord d’une
grande premiére a cette échelle,
mais aussi de dépasser les succes
mitigés que Frangoise Pétrovitch

S'ABSENTER
- Commissaires : Pascal
Neveu, directeur du Frac
Provence-Alpes-(ote d'Azur
et Aldo Bastié conservateur du
chateau de Tarascon.
- Nombre d'ceuvres : 90

avait rencontrés avec la peinture
apres avoir principalement travaillé
le papier et la céramique depuis ses
débuts en 2000. « /i fallait bien
apprendre », précise-t-elle. Cest
dorénavant chose faite. Le pari est
d’autant plus réussi que ses toiles
témoignent de la fluidité, de la lé-
gereté et la transparence qu’elle
maitrise si bien dans ses autres
disciplines. En outre, accrochées a
coté des papiers, elles permettent
la comparaison immédiate, la
supportent trés bien et créent
d’intéressants compléments de
sujets et propositions de peinture.
Lensemble est titré « S'absenter »,
comme le font les corps dessinés en
réserve —le fond du papier blanc—

VERDURES

-» Commissaires : Aldo Bastié
conservateur du chateau de
Tarascon.

- Nombre d’ceuvres : 40

dans les lavis ou comme ces blocs
de blanc qui, dans les toiles, en-
tourent les personnages, peints
cette fois, et introduisent une
part d'abstraction, aérent Fimage,
semblent la suspendre.

Poésie in situ

Montée conjointement a la pre-
miére, la deuxieéme exposition
de Frangoise Pétrovitch dans la
région se tient dans le chiteau
du XVesiecle de Tarascon. L, les
vieilles pierres et les dédales ont
remplacé les murs blancs du white
cube et la sélection d’une quaran-
taine d’ceuvres montre que le tra-
vail de Partiste s'exporte trés bien
dans d’autres contextes. Plutot

Ses toiles témoignent de la fluidité,

de la légereté et la transparence qu’elle

maitrise si bien dans ses autres disciplines

représentations La carte et le territoire

Le Frac Lorraine se penche sur la symbolique des cartes géographiques
appréhendée par une vingtaine d'artistes... et un cartographe

ZONES SENSIBLES. LA
CARTE FAIT-ELLE LE MONDE ?,
jusqu'au 23 octobre, Fonds
régional d'art contemporain
de Lorraine, 1 bis, rue des
Trinitaires, 57000 Metz, tél.
03 87 74 20 02, wvww.fraclor-
raine.org, tlj sauf lundi 14h-
19h, samedi-dimanche 11h-
19h, entrée libre,

METZ B Promesse, Confusion,
Inattendue, Désappointement,
Inexpressible, Désolation...
L'expression d’idées noires dans
un esprit sombre ? Nullement,
mais des noms d’ile qui existent
réellement, aux confins du monde.
David Renaud les a baptisées, I'une
apres 'autre, indiquant aussi leurs
coordonnées géographiques (Les
Iles, 2014) au Fonds régional d’art
conternporain de Lorraine.
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des experts-conseil
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Le méme entretient décidément
un rapport complexe, ou a tout le
moins décalé, avec la géographie et
surtout avec la cartographie qui hui
donne forme, lorsque par exemple
il s’attache a tracer a la perfection
des cartes en grand format, qui
sont focalisées sur un minuscule
point de territoire, autrement dit
du vide quand il s’agit de figurer
le Désert de Danakil (2003), le
Glacier du Commandant Charcot
{2002) ou 'Embouchure de la
Seine (1999) avec des étendues
beige, blanche ou bleue.

Aune époque de dématérialisation
toujours plus avancée de P'outil
cartographique, progressivement
reraplacé par les systemes GPS et
autres applications de navigation,
force est de constater que 'objet
intrigue toujours les artistes, qui
s’en emparent avec avidité. De la
vingtaine d’artistes conviés dans
« Zones sensibles » — Franck
Scurti, Bernard Heidsieck, Nipan
Oranniwesna... —, nombreux
s'ingénient a €largir les limites, a
repenser les frontiéres, a réinventer
la topographie. Car Poutil cartogra-
phique, au-dela de constituer une
aide a ]a localisation et au déplace-
ment, contribue aussi a se forger
ure vision du monde, souvent plus
imaginaire que réelle. Yoko Ono ne
s’y était pas trompée qui, en 1964,
inscrivait cette simple sentence

Nipan Oranniwesna, City of Ghost, 2012, collection Frac Lorraine,
Metz, vue de I'exposition « Zones sensibles ». ® photo : Eric Chenal.

sur un mur, « Draw a map fo get
lost » (Dessiner une carte pour se
perdre), invitant les spectateurs &
se saisir d'une feuille de papier afin
d’y dessiner un territoire de 'esprit.

Aux frontiéres de la réalité

Mais revue par les artistes, la car-
tographie ne revient pas seulement
a laisser errer un imaginaire poé-
tique, mais également a approcher
la catastrophe et les soubresauts
géopolitiques. En témoigne une
belle ceuvre de Comnelia Parker, qui
a laissé choir un morceau de mé-
téorite en fusion sur des pages d’at-
las figurant des villes américaines
aux noms évocateurs de drames
(Waco, Bagdad, Bethlehem...)
qu'elle parvient parfois, si elle a visé

correctement, a effacer de la carte
par la brillure (Meteorite Lands in
the Middle of Nowhere, 2001).
Assez glagante est en outre I'in-
tervention du seul véritable car-
tographe présent dans cette expo-
sition. A Paide de lignes et masses
colorées, Philippe Rekacewicz ma-
térialise les statistiques des pertes
humaines au cours des conflits
couvrant deux sizcles (XIX® et
XX¢) de maniére ininterrompue,
permettant ainsi de saisir immé-
diatement ’ampleur ou la rela-
tive « modestie » de chacun. Loin
d’étre seulement une abstraction,
la proposition figure une crue ré-
alité : glacante en effet.

Frédéric Bonnet

que de s'imposer au lieu, Partiste
a choisi de s’y glisser, de jouer sur
les correspondances entre licong-
graphie du chateau et la sienne.
Le bestiaire fantastique du pre-
mier répond a ses renards, lapins,
cerfs... de méme que son univers
merveilleux dialogue avec finesse
et souvent avec humour, avec la
fantasmagorie de certains décors
de I'édifice. Cette fois le spectateur
ne regarde plus 'ceuvre unique-
ment pour elle-méme, mais en
relation avec son cadre. De salle
en salle s’écrivent d’intelligentes
correspondances, rappelant au
passage, si besoin en était, que la
rencontre bien réfléchie du patri-
moine et de I'art contemnporain
peut générer de féconds dialogues.
Dans I'appartement princier au
premier étage, par exemple, une
grande tapisserie, initiée et pro-
duite par Aldo Bastié, le conser-
vateur du Chéateau, semble avoir
toujours fait partie du lieu. Dans
d’autres appartements, trois
peintures intitulées « Verdures »
(également le titre de Pexposition)
jouent sur la relation du paysage
et des personnages comme dans
les tapisseries du X\® siécle. Dans
la Galerie d’honneur, une céra-
mique Le ventriloque, évoquant
un personnage et sa marionnette,
reprend l'idée du double et du dia-
logue avecles bustes de René d'An-
jou et Jeanne de Laval. Et partout
la splendide lumiére du chiteau
joue avec les transparences et re-
flets des ceuvres — encres comme
céramiques — de Partiste.

Les deux expositions rappellent la
diversité des disciplines pratiquées
par Frangois Pétrovitch (lavis, cé-
ramique, peinture, vidéo...) et la
richesse de ce monde singulier,
qu’elle a construit et consolidé au
fil du temps. Montrer cet univers
dans des contextes aussi différents
et complémentaires invite a sa
relecture de fagon inattendue. Un
univers articulé autour des sou-
venirs et du réve, de la réalité et
de la fiction. Un pays fantasque,
étrange, hybride, grincant, tour
a tour inquiétant, drole et poé-
tique, peuplé d'animaux, de jouets
brisés, d’objets variés et de per-
sonnages entre enfance et ado-
lescence, dans lequel Alice aurait
trouvé de nouvelles merveilles.

Henri-Frangois Debailleux

FRANCOISE PETROVITCH,
S'ABSENTER, jusqu'au 30 oc-
tobre, Frac Provence-Alpes-(Gte
d'Azur, 20 boulevard de Dun-
kerque, 13002 Marseille, tél.
o4 91 91 27 55, www.fracpaca.
org, mardi-samedi 12h-19h,
entrée 5 €, dimanche 14h-18h
entrée gratuite.

VERDURES, jusqu'au
30 octobre, chateau de Ta-
rascon-Centre d’art René
d’'Anjou, boulevard du roi
René, 13150 Tarascon, tél.
04 90 91 01 93, www.chateau-
tarascon.fr, juin-septembre, tlj
9h30-18h30, octobre gh3o-
17h30, entrée 7,50 €.
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